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Je suis un artiste iranien basé à Paris depuis 
2011. Ma pratique se déploie à travers la 
photographie, la vidéo, le dessin et l’installation. 

Le temps passé à travailler auprès de cinéastes 
F� NSƬZJSH¬� QF� RFSN«WJ� ITSY� OšJS[NXFLJ� JY�
questionne la construction, la diffusion et la 
réception des images. J’aspire à rendre ces 
procédés visibles mais également à construire 
RJX�UWTUWJX�ƫHYNTSX�[NXZJQQJX��

&ZOTZWIšMZN� OJ� RšNSY¬WJXXJ� FZ]� NRFLJX� VZN�
s’offrent à moi. Je collectionne aussi bien des 
images documentaires trouvées sur internet 
TZ�IFSX�IJX�ƫQRX�VZJ�IJX�UMTYTX�XNRUQJRJSY�
HFUYZW¬JX� F[JH� RTS� FUUFWJNQ� UMTYT� FZ� ƫQ�
de mes pérégrinations. Je considère ces 
visuels enregistrés pour ce qu’ils sont – des 
HTRUTXNYNTSX�Ş��FƫS�IJ�I¬YTZWSJW� QF� WJQFYNTS�
UFWFIT]FQJ� VZN� J]NXYJ� JSYWJ� NRFLJ� JY� QšNI¬J�
que l’on se fait de la réalité/verité. 

5QZX� UW¬HNX¬RJSY� OJ� HMJWHMJ� QšJXUFHJ�
transition entre la photo et la vidéo, en utilisant 
QJ�[NI¬TUWTOJHYJZW�HTRRJ�XTZWHJ�IJ�QZRN«WJ�
pour réaliser mes tirages.
  
Il me semble que l’image se produit par fraction 
- pour une image inscrite dans l’espace, 
mille autres images peuvent littéralement 
en naître - et effraction – par dépendance 
et émancipation, voire détournement, d’une 
économie visuelle qui domine nos modes de 
perception et nos schèmes cognitifs.

Les ambiguïtés et les états transitoires 
RšNSY¬WJXXJSY� UQZX� VZJ� QJX� FKƫWRFYNTSX��
(šJXY�IFSX�HJY�¬YFY�IšJXUWNY�VZJ� OJ�WJHMJWHMJ�
des passerelles entre les médiums et teste 
continuellement de nouvelles techniques. Je 
recherche les accidents poétiques qui résultent 
IJ�HJX�RFWNFLJX��VZJ� OJ�HTRUFWJ�£�IJX�YWTZX�
STNWX�XšTZ[WFSY�XZW�IJX�MTWN_TSX�£�J]UQTWJW�
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PORTFOLIO



OXALIS, VIDÉO-GRAVURE

Cette série se concentre sur les états transitoires, 
ces moments où une image n’est plus tout à fait 
ce qu’elle était, ni encore ce qu’elle deviendra. 
.Q� J]UQTWJ� QJX� UFXXJWJQQJX� JSYWJ� QJX� R¬INZRX��
capturant le mouvement et la temporalité de 
la vidéo tout en cherchant à transformer la 
lumière en matière. Ces transitions ouvrent des 
espaces où les images émergent et se dérobent 
simultanément, créant des espaces d’incertitude 
et de découverte.

(JYYJ� X¬WNJ� IJ� ��� UNJHJX� J]UQTWJ� QF� YWFSXNYNTS�
entre la vidéo et la peinture, cherchant à 
donner une matérialité à un médium immatériel 
comme la vidéo. Des vidéos en time-lapse, 
HFUYZWFSY� IJX� ƬJZWX� JY� IJX� RFZ[FNXJX�
herbes sur une période de 24 heures, sont 
UWTOJY¬JX� INWJHYJRJSY� XZW� IJX� UQFVZJX� TKKXJY� 
lithographiques photosensibles.

8N]� [NI¬TX� TSY� ¬Y¬� ZYNQNX¬JX� UTZW� W¬FQNXJW� HJX�
photogravures lithographiques, imprimées en 
encre lithographique sur les presses de l’atelier 
de gravure de la Fondation Fiminco.

1šT]FQNX��ZSJ�UQFSYJ�FRGNLZ®�UW¬XJSYJ�IFSX�HJYYJ�
installation, incarne parfaitement ce concept. 
Considérée comme une mauvaise herbe dans les 
UTYFLJWX��JQQJ�JXY�UFWFIT]FQJRJSY�UWNX¬J�HTRRJ�
ƬJZW�HMJ_�QJX�ƬJZWNXYJX�

Chaque tirage est une œuvre unique issue d’une série de 21 
estampes.

����HR�]������HR�XZW�UFUNJW�/8�4UFQ�����LW�������



Vue de l’accrochage de la série 4]FQNX��La Fondation Fiminco, 2024.





Vue de l’accrochage de la série 4]FQNX��La Fondation Fiminco, 2024.



Vue de l’accrochage de la série 4]FQNX��La Fondation Fiminco, 2024.





Vue de l’atelier à la Fondation Fiminco, 2024.
Installation avec des Plaque sde photogravure.



Plaque de photogravure encré avant l’impression



Vue de l’atelier à la Fondation Fiminco, 2024.
Installation avec des Plaque sde photogravure.





Maltournée est un moyen métrage documentaire issu d’un 
RFXYJW�HQFXX�F[JH�<NR�<JSIJWX�XZW�o&�8JSHJ�TK�5QFHJ~�
 
Un rendez-vous manqué avec une communauté de réfugiés 
FZ�GTWI�IZ�HFSFQ�£�8FNSY�)JSNX��JS�+WFSHJ��:SJ�TGXJW[FYNTS�
poétique des traces de vies passées laissées dans le pay-
XFLJ�UTXY�NSIZXYWNJQ�IJ�QF�GFSQNJZJ�UFWNXNJSSJ��QJ�ƫQR�YNXXJ�
une histoire personnelle avec une situation structurelle.



Maltournée / Germany, France, Iran / 2023 / 25 min
Regardez la bande-annonce

Festivals sélectionnés :

CPH: DOX 
8MJKƫJQI�)TPKJXY
Beldocs
Kerala 
DMZ
+*00�1ZGOFSF
Arkipel Indonesia
7TRJ�.SIJUJSIJSY�ƫQR�KJXYN[FQ�
8NSJRF�9WFSXYTUNF�'JWQNS

https://vimeo.com/818170100
https://vimeo.com/818170100


MALTOURNÉE 
MEP (2&.843�*:745�*33*�)*�1&�5-494,7&5-.*�

FRAGMENTS D’UNE MÉMOIRE SUBURBAINE  

La photographie (qu’on la pense analogique ou 
numérique) dans le travail de Pooya Abbasian est à la 
fois partout et nulle part. On dirait qu’elle apparaît autant 
qu’elle disparaît, qu’elle (se) montre autant qu’elle 

Xš��JKKFHJ��Xš¬[FUTWFSY�TZ�XJ�QNVZ¬ƫFSY�QTWXVZšTS�HWTNY�
UTZ[TNW� QF� XFNXNW�� 8JX� J]U¬WNJSHJX� W¬HJSYJX� HTRRJ�
l’installation Lumen (arrêts sur images documentaires 
imprimés sur des grandes vitres) montrent d’ailleurs 
VZš&GGFXNFS� TXHNQQJ� HTSXYFRRJSY� JSYWJ� NRFLJ� ƫ]J�
et image en mouvement. Elles se débordent ou se 
capturent l’une l’autre, bien que son utilisation du 
ƫQR�HTRRJ�TGOJY�HNS¬RFYTLWFUMNVZJ�XTNY�JSHTWJ�UQZX�
W¬HJSYJ�Ş�JY�ITSH�J]U¬WNRJSYFQJ��

Loin d’une approche puriste du médium, l’image 
UMTYTLWFUMNVZJ�ƫQRNVZJ� XJ� [JZY� HMJ_� QZN� KZ^FSYJ��
duplice voire traîtresse. Loin de se poser en garante 
IZ� W¬JQ� VZšJQQJ� [NJSIWFNY� FZYMJSYNƫJW�� JQQJ� HFYFQ^XJ�
davantage le contrechamp voire l’après-coup que 
l’ombre du réel à proprement parler. Elle s’intéresse 
RTNSX� FZ]� YWFHJX� IJ� QF� W¬FQNY¬� JQQJ�R­RJ� VZšFZ]�
YWFHJX�I¬W¬FQNX¬JXd �TZ�QJX�XNLSJX�JY�KWFLRJSYX�IJ�[NJX�
non autorisées, non comptabilisées et non digérées 
UFW� STYWJ� od W¬FQNY¬d ~�� (J� SšJXY� UFX� UTZW� FZYFSY� VZJ�

son approche de l’image se détacherait totalement 
d’une dimension documentaire, loin de là. Les images 
de Pooya Abbasian semblent plutôt se frayer un 
HMJRNS� I¬QNHFY� £� XTZMFNY�� JSYWJ� STS�TGOJHYN[NY¬� JY�
réalisme spéculatif, cinéma vérité et cinéma collectif 
Ş�YTZY�JS�WJOJYFSY�QF�STYNTS�HTRRZSJ�IJ�odW¬JQd~�VZšNQ�
tend à déconstruire par césures, sauts et collages 
audiovisuels.  

Ainsi des fragments de céramiques-empreintes, 
qui enregistrent les anti-paysages et mauvaises 
herbes de banlieue de manière presque magique, par 
¬RZQXNTS�UMTYTLWFUMNVZJd �YJQX�IJX�WF^TLWFRRJX�VZN�
se seraient formés pendant des millénaires et par les 
WJƬJYX�IJX�WF^TSX�IZ�XTQJNQ�XZW�IJX�RTWHJFZ]�IJ�UNJWWJ�
archéologique. Images originaires, les céramiques-
empreintes d’Abbasian rappellent lointainement – par 
parenté botanique – les épreuves de William Henry 
+T]� 9FQGTY�� 9MJ� 5JSHNQ� TK� 3FYZWJ� 
������� (TSXNI¬W¬�
comme le premier livre de photographies illustrées, 
il symbolise une modernité visuelle euphorique où 
l’image mécanique revêt des pouvoirs magiques 
JY� STZWWNY� IJX� W­[JWNJX� ZWGFNSJX� NSƫSNJX�� .RFLJX�
visionnaires, elles ressemblent aussi à des fossiles 
INLNYFZ]� XJ� IJXYNSFSY� FZ]� FWHM¬TQTLZJX� IZ� XN«HQJ�
prochain qui auront la tâche d’étudier la société 
FHYZJQQJd �IFSX�XJX�WJHTNSX��XJX�KWFSLJX�JY�XJX�RFWLJX�
QJX�UQZX�R¬QFSHTQNVZJX��8FZWTSY�NQX� [TNW� £�VZJQ�UTNSY�
QJX�W­[JWNJX�IJ�9FQGTY�JY�QJX�Ƭ¥SJWNJX�IJ�'FZIJQFNWJ�TSY�



laissé place à un no man’s land social et écologique 
FZ�GTWI�IZ�HTQQFUXJd$�*S�W¬XZQYJSY�IJX�KWFLRJSYX�IJ�
UF^XFLJX�JY�IJ�[NXFLJX�ITSY�TS�SJ�XFNY�UQZX�NIJSYNƫJW�
l’époque ou l’origine, car ils désorientent nos pas dans 
QJX�HTZQTNWX�IZ�UFXX¬�UW¬XJSY�KZYZWd �STZX�NS[NYFSY�£�QF�
I¬WN[J�£�YWF[JWX�QJX�STS�QNJZ]�IJ�QF�R¬RTNWJ�����
     
)FSX� QšJXUFHJ�IZ�8YZINT�IJ� QF�2*5�5TT^F�&GGFXNFS�
HW¬J�ZS�INXUQF^�T¼�QJX�H¬WFRNVZJX�JRUWJNSYJX�OTZJSY�
avec l’espace, se montrent et se cachent, s’élèvent 
FZ� WFSL� IšNRFLJX� J]UTX¬JX� YTZY� JS� WJYTZWSFSY� £� QF�
poussière, sous nos pas. Elles prennent aussi une 
KTSHYNTS�IšNSINHJX�UX^HMNVZJX�
TZ�IJ�KWFLRJSYX�IJ�ƫQR�
YTRG¬X�IJ�QF�YFGQJ�IJ�RTSYFLJ�JY�U¬YWNƫ¬X�FZ�HTSYFHY�
d’une nature radioactive), en vis-à-vis des vidéos 
J]UTX¬JX� UFW� &GGFXNFSd  � STYFRRJSY� Maltournée. 
Comme si les céramiques-empreintes avaient été en 
somme trouvées dans les friches hirsutes et sous les 
UTSYX� TRGWFLJZ]� IJ� QF� 8JNSJ� 8FNSY� )JSNX�� YJWWNYTNWJ�
bien connu de l’artiste qui y travaille depuis longtemps, 
nouant des liens aussi bien avec les passants, les 
errants qu’avec le tissu associatif local.    
   
1J�ƫQR�Maltournée est un voyage au bout de la nuit 
UTXYRTIJWSJ��JS�¬HMT�£�QF�HMFSXTS�IJ�QšTKƫHNJW�XZNXXJ�
9MTRFX� 1JLQJW�� IFY¬J� IJ� ����d �� od 3TYWJ� [NJ� JXY� ZS�
voyage / Dans l’Hiver et dans la Nuit / Nous cherchons 
STYWJ�UFXXFLJ���)FSX�QJ�(NJQ�T¼�WNJS�SJ�QZNYd~��5QFH¬J�
JS� J]JWLZJ� IZ� H¬Q«GWJ� WTRFS� IJ� 1TZNX�+JWINSFSI�

Céline, ce petit poème résonne particulièrement 
avec les vies occultées de personnes déplacées et 
JS�J]NQ��VZN�SšTSY�IWTNY�SN�£�ZS�STR��SN�£�ZS�[NXFLJd �JY�
avec les images elles aussi occultes d’Abbasian dans 
Maltournée qui s’efforcent non pas de suivre ou de 
HMJWHMJW�£� NIJSYNƫJW�HJX�UJWXTSSJX��RFNX�UQZY·Y�IJ�
ITHZRJSYJW�QJZW�odFGXJSHJd~�Ş�£�HTRUWJSIWJ�HTRRJ�
un mode particulier de présence. Dans la langue 
UJWXFSJ��UFW�J]JRUQJ��QšJ]UWJXXNTS�QF�UQZX�HTRRZSJ�
UTZW� INWJ� VZJ� VZJQVZšZS� STZX� F� RFSVZ¬�� JXYd �� od YF�
UQFHJ�JXY�WJXY¬J�[NIJd~�
/¥Y�PM¥QN�J��NSIZNXFSY�IJ�KFNY�
une présence et une matérialisation du vide ou de 
l’absence. En l’occurrence, les médias dominants 
sont bien là pour allègrement relayer les images 
des opérations (souvent violentes) d’évacuation de 
HFRUJRJSYX�IJ�odRNLWFSYXd~�
RTY�£�GFSSNW�UFW�UZWJ�
résistance à une certaine novlangue populiste et 
WFHNXYJ��UFW�QJX�UTZ[TNW�UZGQNHXd �JS�[ZJ�IJ�QšJ]UZQXNTS�
I¬ƫSNYN[J�IJ�HJX�UJWXTSSJX�£�UQZX�QTSL�YJWRJ��5TZW�
GNJS� RTSYWJW� VZJ� Qš�YFY� HTSYW·QJ� XTS� YJWWNYTNWJ� JY�
sa population, il doit s’ingénier à repousser tout 
HTWUX�¬YWFSLJW�� OZXVZš£� QšJKKFHJW�IJ� QšJXUFHJ�UZGQNH��
)¬RTSXYWFYNTS�IJ�KTWHJ�TZ�ZYNQNXFYNTS�IJ�QF�od[NTQJSHJ�
Q¬LNYNRJd~�XJ�YWFIZNXFSY�¬LFQJRJSY�IFSX�IJX�UTQNYNVZJX�
plus générales de non-accueil des étrangers alors 
qu’on sait bien que ces derniers fuient la guerre, la 
X¬HMJWJXXJ�JY�IN[JWXJX�HWNXJXd �VZN�SJ�KTSY�VZJ�STZX�
LZJYYJW�IFSX�ZS�F[JSNW�UWTHMJ��STZX�odTHHNIJSYFZ]d~��
qui ne sommes en réalité à l’abri d’aucune de ces 



HWNXJX�dRFNX�UW¬K¬WTSX�KJWRJW�QJX�^JZ]����
 
1FNXXJW� UFWQJW� QJX� QNJZ]� UQZY·Y� VZJ� IšJXXF^JW� IšJS�
UFWQJW�£�QF�UQFHJ�IJ�HJZ]�VZN�TSY�XZGN� QšJ]UZQXNTS��YJQ�
serait le parti pris de Maltournée pour traduire cette 
violence physique, psychique, politique. Abbasian 
évite soigneusement toute forme de sensationnalisme 
TZ� IJ� XJSYNRJSYFQNXRJ� OTZWSFQNXYNVZJ� FZ� UWTƫY�
d’une narration fragmentée, pensée sur le modèle 
IJ�QF�X¬WJSINUNY¬d ��ZS�GTZY�IJ�UFUNJW�UJWIZ�IFSX� QJX�
ronces, déplacé par le vent, entraîne la rencontre 
avec habitant de la zone, qui elle-même entraîne une 
veillée nocturne avec quelques personnes continuant 
Iš^� JWWJW�  � YTZY� JS� NSYJWWTLJFSY� QJX� HTSINYNTSX� IJ�
QšJ]UZQXNTS� JY� XTS� YWFNYJRJSY� R¬INFYNVZJ� RFNX� JS�
orientant le moins possible le discours. C’est à peine 
si l’homme à la caméra pose vraiment des questions, 
il est plutôt à l’écoute des murmures et des frissons, 
laissant les rôles s’échanger régulièrement au gré des 
WJSHTSYWJX�
VZN�UFWQJd$�VZN�I¬HNIJ�VZJQ�HMJRNS�XZN[WJ��
quoi regarder, etc.) 

Les longs plans à la fois méditatifs et analytiques 
Iš&GGFXNFS� £� YWF[JWX� HJX� od YJWWFNSX� [FLZJXd ~� JY� HJX�
espaces sans qualités représentent le contre-champ 
IJ� Qš¬YFY�IšZWLJSHJ�VZN�STZX�LTZ[JWSJ�� 1š�YFY�UJSXJ�
que la convention des droits de l’homme ne s’applique 
pas sur ses terrains vagues ou ses zones mortes, où les 
demandeurs d’asile élisent refuge. Il crée des zones 

de non-droit sur son sol, au risque de l’apartheid, 
des camps de rétention et des pires cauchemars de 
l’humanité. 

Comme le montre l’autre vidéo présentée par Pooya 
Abbasian, intitulée Aubervilliers, les friches et non-
QNJZ]�IJ�8JNSJ�8FNSY�)JSNX��MFSY¬X�UFW�HJYYJ�HTSXHNJSHJ�
IZ�UNWJ�� XJ�R­QJSY�IJ� KFNY� F[JH� QJ�HMFSYNJW�IZ�UWTOJY�
de grand Paris. Le montage (qui se fait aussi pour 
le spectateur entre les images de Maltournée et de 
Aubervilliers) crée ainsi un clash entre no man’s land 
OZWNINVZJ�JY�MZRFSNYFNWJ�JY�STZ[JQQJX�ZYTUNJX�ZWGFNSJX��
En interrogeant les structures mais aussi les ruines 
IJ�HJX�STZ[JFZ]�JXUFHJX�ZYTUNVZJX��&GGFXNFS�STZX�
FR«SJ�£�STZX�NSYJWWTLJWd��XšFLNY�NQ�IJ�WJUTZXXJW�TZ�IJ�
reproduire, de souligner ou d’effacer la frontière à la 
fois réelle et imaginaire entre le centre et la périphérie 
TZ�JSYWJ�QF�[NQQJ�JY�QF�odGFSQNJZJd~�
IJ[JSZJ�X^STS^RJ�
de relégation sociale). Ce dernier terme à mettre entre 
guillemets, qui traduit tellement d’illusions et d’échecs 
sur les politiques sociales et urbaines menées ces 
dernières décennies, semble enterré désormais par 
ZSJ�STZ[JQQJ�HTSXHNJSHJ�odXZGZWGFNSJd~�IJX�JSOJZ]�
à la fois humanitaires et écologiques éprouvés par 
une génération d’artistes dont Pooya Abbasian fait 
dignement partie. 

Morad Montazami



VZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�Maltoutnée, La MEP (Maison Européenne de la Photographie), 2024.



8FSX�YNYWJ, 2024 
�RZQXNTS�UMTYTXJSXNGQJ�XZW�H¬WFRNVZJ����]��]��HR�

Sans titre, 2024 
Émulsion photosensible sur céramique, 17x15x3 cm.



8FSX�YNYWJ, 2024 
�RZQXNTS�UMTYTXJSXNGQJ�XZW�IJZ]�RTWHJFZ]�IJ�H¬WFRNVZJ����]��]��HR�



VZJ�IJ�QšNSXYFQQFYNTS�IJ�QšJ]UTXNYNTS�Maltoutnée, La MEP (Maison Européenne de la Photographie), 2024.



8FSX�YNYWJ, 2024 
�RZQXNTS�UMTYTXJSXNGQJ�XZW�H¬WFRNVZJ����]��]��HR�



8FSX�YNYWJ, 2024 
�RZQXNTS�UMTYTXJSXNGQJ�XZW�H¬WFRNVZJ����]��]��HR�



VZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�Maltoutnée, La MEP (Maison Européenne de la Photographie), 2024.



AKƫHMJ�IJ��QšJ]UTXNYNTS�Maltoutnée IFSX�QšJSYW¬J�IJ�8YZINT, La MEP (Maison Européenne de la Photographie), 2024.



LA LOGIQUE DES LIEUX 

.SƬZJSH¬� UFW� QJ� HNS¬RF�� 5TT^F� &GGFXNFS�
questionne dans sa pratique les modalités de 
construction, de diffusion et de réception de 
QšNRFLJ�� �� YWF[JWX� QF� UMTYTLWFUMNJ�� QJ� ƫQR� TZ�
l’installation, il aspire à rendre ces procédés 
[NXNGQJX�UTZW�RNJZ]�Y¬RTNLSJW�IJX�RFSNUZQFYNTSX�
opérées par les effets de circulation des 
images, et ainsi leur redonner un temps de 
regard et d’ambiguïté. Dans la continuité d’une 
X¬WNJ� IJ� ƫQRX� J]UQTWFSY� INKK¬WJSYX� YJWWNYTNWJX�
périphériques, ses œuvres ici présentées se 
KWTYYJSY�� £� YWF[JWX� INKK¬WJSYX� R¬INZRX�� FZ]�
processus d’appropriation culturelle et de 
LJSYWNƫHFYNTS� JS� 8JNSJ�8FNSY�)JSNX�� &[JH�
UTZW� I¬HTW� 7TRFNS[NQQJ�� XTS� STZ[JFZ� ƫQR� JXY�
une mise en abîme d’un lieu de résidence 
pour artistes mais aussi de l’histoire enfouie 
IJ�HJ�YJWWNYTNWJ�JY�HJX�ƬZ]��TXHNQQFSY�JSYWJ�ZSJ�
approche documentaire et spéculative.

�lodie Royer

Exposition de fin résidence à la Fondation Fiminco



SLAVE TO TRENDS 

8QF[J� YT� 9WJSIX� JXY� ZS� UWTOJY� VZN� J]UQTWJ�
QJX� I^SFRNVZJX� HTRUQJ]JX� IšFUUWTUWNFYNTS�
HZQYZWJQQJ�JY�IJ�LJSYWNƫHFYNTS�IFSX�QJ�����
8JNSJ�
8FNSY�)JSNX��� 8šNSXHWN[FSY� IFSX� QF� HTSYNSZNY¬�
IJ� W¬ƬJ]NTSX� FRTWH¬JX� F[JH� Les Bas Pays, ce 
UWTOJY�RJY� JS� QZRN«WJ� QF�RFSN«WJ� ITSY� QšNIJSYNY¬�
d’un territoire peut être transformée en une 
RTIJ� ¬UM¬R«WJ�� NSƬZJSH¬J� UFW� QJX� YJSIFSHJX�
artistiques contemporaines.

1šJ]UTXNYNTS� I¬GZYJ� UFW� ZSJ� J]U¬WNJSHJ�
interactive où les visiteurs sont invités à se 
procurer des tatouages temporaires du logo 
9-3 en rose. Ce geste simple de marquer sa 
peau avec l’identité de la banlieue devient un 
acte symbolique d’appropriation, soulignant 
QJ� UFWFIT]J� JSYWJ� QšNIJSYNY¬� UWTKTSIJ� IZ� ����
JY� XTS� J]UQTNYFYNTS� £� IJX� KNSX� JXYM¬YNVZJX� TZ�
commerciales. Bien que temporaire, le tatouage 
rappelle la manière dont les éléments de la 
culture de banlieue sont souvent adoptés de 
manière superficielle.

1J� UWTOJY� UW¬XJSYJ� ¬LFQJRJSY� ZSJ� X¬WNJ� IJ�
sérigraphies sur verre, où des images de  

 
 
manifestations à Aubervilliers sont imprimées sur 
des verres de chantier récupérés. 

1šJ]UTXNYNTS�HZQRNSJ�F[JH�ZSJ�NSXYFQQFYNTS�[NI¬T�
où une chanson du groupe Black-Metal Emperor 
sert de bande sonore. Les paroles de la chanson 
ont été réécrites et réinterprétées pour donner 
la parole au logo gothique 9-3, transformé en 
un personnage à part entière. Ce logo, autrefois 
WJOJY¬�JY�I¬XTWRFNX�IJ[JSZ�YJSIFSHJ��XšFIWJXXJ�
INWJHYJRJSY� FZ� XUJHYFYJZW�� J]UWNRFSY� ZSJ�
W¬KQJ]NTS�XZW�XTS�F[JSNW� ��ţ.šR�LTSSF�GJ�ZSHTTQ�
and hateable again”. 

8QF[J� YT� 9WJSIX met ainsi en lumière les 
mécanismes par lesquels une esthétique 
underground et une culture locale peuvent 
être absorbées par le courant dominant, pour 
JSXZNYJ�­YWJ�FGFSITSS¬JX��1J�UWTOJY� NSYJWWTLJ�QF�
durabilité de ces modes et l’impact réel de ces 
appropriations sur les communautés dont elles 
s’inspirent, laissant les spectateurs face à une 
réalité inconfortable.



Tatouages temporaires Neuf-Trois�IJ����J]JRUQFNWJX�TKKJWYX�FZ]�XUJHYFYJZWzWNHJzX�£�QšJSYW¬J�IJ�QšJ]UTXNYNTS�������



VZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�1F�QTLNVZJ�IJX�QNJZ], La Fondation Fiminco, 2024.



Neuf-Trois, 2024
.RUWJXXNTS�X¬WNLWFUMNJ�XZW�[JWWJ�IJ�HMFSYNJW����]�����HR�



Neuf-Trois, 2024
.RUWJXXNTS�X¬WNLWFUMNJ�XZW�[JWWJ�IJ�HMFSYNJW����]�����HR�
HMFXZJ�UN«HJ��





The Most Broken Game Ever Made, 2024
.RUWJXXNTS�X¬WNLWFUMNJ�XZW�[JWWJ�IJ�HMFSYNJW�����]�����HR�





VZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�1F�QTLNVZJ�IJX�QNJZ], La Fondation Fiminco, 2024
L’installation de 8QF[J�9T�9WJSIX, vidéo, son, hoodie, impression sur mirroir, cables.



8QF[J�9T�9WJSIX���+WFSHJ��:8&���������������RNS 
Regarder la vidéo

https://www.dropbox.com/scl/fi/0pzk69hu8m97qfdzdkmxg/Slave-To-Trends_Emperor.MP4?rlkey=k1kzxbv9se44alg2kqk1w4w67&st=jemgiut3&dl=0
https://www.dropbox.com/scl/fi/0pzk69hu8m97qfdzdkmxg/Slave-To-Trends_Emperor.MP4?rlkey=k1kzxbv9se44alg2kqk1w4w67&st=jemgiut3&dl=0


Neuf-Trois, 2024
L’installation de 8QF[J�9T�9WJSIX��8¬WNLWFUMNJ�XZW�MTTINJ��X¬WNLWFUMNJ�XZW�[JWWJ�IJ�HMFSYNJW�



Neuf-Trois, 2024,
.RUWJXXNTS�H^FSTY^UJ��X¬WNLWFUMNJ�����]���HR�



Neuf-Trois, 2024,
8¬WNLWFUMNJ�XZW�[­YJRJSY�IJ�XUTWY�



Neuf-Trois, 2024,
.RUWJXXNTS��)����]��]���HR�



Neuf-Trois, 2024,
5JNSYZWJ�W¬FQNX¬J�F[JH�IJ�QšJSHWJ�IJ�QNYMTLWFUMNJ��X¬WNLWFUMNJ����]���HR�



LES BAS PAYS 

Les Bas Pays est le troisième volet d’une série 
IJ� ƫQRX� J]UQTWFSY� QJX� GFSQNJZJX� IZ� ţ3JZK� 9WTNXŤ�

8JNSJ�8FNSY�)JSNX��� 1J� ƫQR� STZX� JSYWF±SJ� IFSX�
le quartier des Bas Pays à Romainville, un lieu 
RFWVZ¬�UFW�ZSJ�MNXYTNWJ�XTHNFQJ�HTRUQJ]J�JY�ZSJ�
transformation urbaine.

Autrefois terre des ouvriers et des plus démunis, Les 
Bas Pays étaient surnommés ainsi par les habitants 
de la ville haute, qui regardaient ce quartier d’un 
ĕNQ�R¬UWNXFSY��&ZOTZWIšMZN��HJ�YJWWNYTNWJ�FGWNYJ�ZSJ�
forêt mystérieuse et interdite. Ce lieu, autrefois 
une carrière de gypse puis un dépotoir industriel, 
a vu la nature reprendre ses droits malgré un sol 
YT]NVZJ�� HW¬FSY� ZS� UF^XFLJ� FZXXN� IFSLJWJZ]� VZJ�
captivant.

1J� ƫQR� XJ� IN[NXJ� JS� IJZ]� UFWYNJX� INXYNSHYJX�� 1F�
première partie, de nature documentaire, plonge 
dans l’histoire et la réalité de la Forêt des Bas 
Pays, révélant comment cette forêt a poussé sur 
un sol contaminé par des déchets industriels, 
notamment pharmaceutiques. À travers des 
NRFLJX�XFNXNXXFSYJX�JY�IJX�Y¬RTNLSFLJX�QTHFZ]��QJ�
ƫQR�I¬[TNQJ�QJX�XJHWJYX�JSKTZNX�IJ�HJ�QNJZ�NSYJWINY�� 

 
 
T¼�QF�SFYZWJ�JY�QJ�IFSLJW�HTJ]NXYJSY�

)FSX� QF� XJHTSIJ� UFWYNJ�� QJ� ƫQR� GFXHZQJ� [JWX� QF�
ƫHYNTS�UTZW�FGTWIJW�QJX�YM«RJX�IJ�QšFUUWTUWNFYNTS�
HZQYZWJQQJ�JY�IJ�QF�LJSYWNƫHFYNTS��1F�+TW­Y�IJX�'FX�
5F^X� IJ[NJSY� FQTWX� QJ� HFIWJ� IšZSJ� W¬ƬJ]NTS� XZW�
la transformation sociale du quartier. Autrefois 
méprisé et marginalisé, ce territoire attire 
désormais une nouvelle population créative et 
aisée, provoquant des tensions entre l’identité 
MNXYTWNVZJ�IJX�QNJZ]�JY�QJX�UWJXXNTSX�IZ�HMFSLJRJSY�
ZWGFNS��(JYYJ�ƫHYNTS�XU¬HZQFYN[J�RJY�JS�XH«SJ�IJX�
UJWXTSSFLJX� HTSKWTSY¬X� FZ]� HTSYWFINHYNTSX� IJ�
cette transformation, posant la question de l’avenir 
du quartier.

Avec Les Bas Pays, ce troisième volet continue 
IšJ]UQTWJW� QJX�I^SFRNVZJX�HTRUQJ]JX�IJX�GFSQNJZJX�
IZ�3JZK� 9WTNX��R­QFSY� MNXYTNWJ��R¬RTNWJ�� JY� QJX� I¬ƫX�
HTSYJRUTWFNSX� IZ� I¬[JQTUUJRJSY� ZWGFNS�� 1J� ƫQR�
UWTUTXJ�ZSJ�W¬ƬJ]NTS�XZW�QšNSYJWFHYNTS�JSYWJ�QšMTRRJ��
la nature, et les transformations sociales dans un 
quartier en pleine mutation.



Les Bas Pays / France / 2024 / 44 min
 
7JLFWIJ_�QšJ]YWFNY��

7JLFWIJW�QšJ]YWFNY��

https://youtu.be/hLmRZLylX8U
https://youtu.be/sW3y8kySNYs
https://youtu.be/hLmRZLylX8U


Les Bas Pays, 2024,
�RZQXNTS�UMTYTXJSXNGQJ�XZW�RFWGWJ����]��]��HR�



AUBERVILLERS

Aubervilliers� JXY� QJ� IJZ]N«RJ� [TQJY� IšZSJ� X¬WNJ�
IJ� ƫQRX� I¬IN¬X� FZ]� YJWWNYTNWJX� U¬WNUM¬WNVZJX�
IZ�3JZK�9WTNX�
8JNSJ�8FNSY�)JSNX���(J�ƫQR�F�¬Y¬�
W¬FQNX¬�JS�HTQQFGTWFYNTS�¬YWTNYJ� F[JH� QJX� OJZSJX�
des hors-les-murs de l’OMJA (Organisation en 
2TZ[JRJSY�IJX� OJZSJX�Iš&ZGJW[NQQNJWX���VZN�TSY�
participé activement non seulement en tant 
qu’acteurs, mais aussi en tant que co-auteurs.

Dans Aubervilliers�� QF� HFR¬WF� XJ� R­QJ� FZ]�
[NXNTSX� IJX� OJZSJX� &QGJWYN[NQQFWNJSX�� HW¬FSY� ZS�
INFQTLZJ� I^SFRNVZJ� JSYWJ� QJ� WJLFWI� J]Y¬WNJZW�
JY� QšJ]U¬WNJSHJ� NSYNRJ� IJX� MFGNYFSYX�� (J� UWTOJY�
SJ� XJ�HTSYJSYJ�UFX�IJ� WJUW¬XJSYJW� HJX� OJZSJX��
mais les invite à devenir des narrateurs et des 
créateurs, façonnant ainsi une œuvre collective 
et authentique. À travers une approche 
ITHZRJSYFNWJ�� QJ� ƫQR� J]UQTWJ� QJX� JXUFHJX�
abandonnés et en construction de la ville, 
questionnant son passé marqué par l’histoire 
ouvrière et industrielle, ainsi que son avenir 
NSHJWYFNS�KFHJ�FZ]�YWFSXKTWRFYNTSX�ZWGFNSJX�

1J�ƫQR�HFUYZWJ� QJ�UW¬XJSY�IJ�RFSN«WJ�[NGWFSYJ��
£�YWF[JWX�Qš¬SJWLNJ�IJX�OJZSJX�UWTYFLTSNXYJX�VZN�

NSHFWSJSY� HJ� YJRUX� XZXUJSIZ�� HJQZN� IZ� ţYTZY�
de suite, maintenant”. Ici, le présent n’est pas 
teinté de nostalgie mais d’une vitalité urgente, 
où les préoccupations d’hier et de demain 
s’effacent devant l’intensité de l’instant vécu. 
(JYYJ� ¬SJWLNJ� IJ[NJSY� QJ� ƫQ� HTSIZHYJZW� IZ� ƫQR��
WJƬ¬YFSY�ZSJ�[NQQJ�JS�RTZ[JRJSY��UTWY¬J�UFW�ZSJ�
OJZSJXXJ�VZN�WJKZXJ�IJ�XJ�QFNXXJW�JSKJWRJW�IFSX�
les stéréotypes ou le passé.

Justine Daquin



Aubervilliers / France / 2023 / 20 min 
 
7JLFWIJW�QšJ]YWFNY��

7JLFWIJW�QšJ]YWFNY��

https://youtu.be/Rgt4wZYvAe8
https://youtu.be/Rgt4wZYvAe8
https://youtu.be/Rgt4wZYvAe8
https://youtu.be/tc4qL7H4SjI


Aubervilliers, 2023
�RQZXXNTS�UMTYTXJSXNGQJ�XZW�ZS�RTWHJFZ�IJ�UNJWWJ����]����]���HR�



&ZGJW[NQQNJWX�IFSX�QšJ]UTXNYNTS�1F�'T]�ZSJ�UWJRN«WJ�MNXYTNWJ�
����������, La BOX, 2024.



ŒIL POUR ŒIL

Pour la vitrine, Pooya Abbasian propose une 
installation composée d’une vidéo d’une durée 
de 10 heures, offrant le point de vue de la vitrine 
de la boutique de son père à Téhéran sur la rue 
et un tapis conçu à partir d’images de la chaine 
cryptée turque Ciné5. Ces images sont à la fois 
issues d’un travail de recherches et d’archivages 
et d’un rêve qu’a fait l’artiste à partir d’un souvenir 
d’adolescence.

Entre reconstruction mentale et fantasmes 
émergeant des images cryptées, ce tapis apparait 
pour lui comme une tentative inutile de faire taire 
les images.

*]YWFNY�IJ�YJ]YJ�UFW�QJ�XNYJ�IJ�+WFH��QJ�IJ�+WFSHJ��1J�5QFYJFZ�

7JLFWIJ_�QJX�J]YWFNYX�IJ�QF�[NI¬T

https://www.instagram.com/p/Cik5koKNHAx/


;ZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�£�+WFH��QJ�IJ�+WFSHJ��1F�;NYWNSJ���5FWNX��+WFSHJ�





Vue de l’atelier à Poush pendant les portes-ouvertes,  2023
9NXXFLJ������]�����]����HR�



;ZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�£�1F�2FWGWJWNJ��2TSYWJZNQ��+WFSHJ�





Vue de l’accrochage dans l’atelier à Poush, 2022.



FRACTION/EFFRACTION DE L’IMAGE

La série Lumen de Pooya Abbasian nous propose une 
J]U¬WNJSHJ�JY�ZSJ�YJHMSNVZJ�[NXZJQQJX�UFWYNHZQN«WJRJSY�
originales requérant une attention minutieuse, voire 
un instant de pause visuelle. Immédiatement ces 
images nous questionnent de par leur présence 
spectrale, à la limite du visible et par conséquent de 
par leur fabrication ou leur genèse. Elles résultent 
JS� JKKJY� IšZSJ� UWTOJHYNTS� [NI¬T� W¬FQNX¬J� XZW� UFUNJW�
photosensible, lui-même scané, avant l’évaporation 
IJ�QšNRFLJ�YWFHJ�QFNXX¬J�UFW�QF�UWTOJHYNTS��UTZW�UTZ[TNW�
JS� KFNWJ� ZSJ� NRFLJ�JRUWJNSYJ�� VZJ� QšFWYNXYJ� ƫ]J�� FZ�
ƫSFQ��JS�QšNRUWNRFSY�XZW�ZS�XZUUTWY�JS�UQJ]NLQFXX�Ş�QJ�
XZUUTWY�ƫSFQ�¬YFSY�£�XTS�YTZW�UWTUNHJ�£�ZSJ�X¬WNJ�IJ�
WJƬJYX��INXXJSXNTSX�JY�INQFYFYNTSX�[NXZJQQJX��

&NSXN�IJ�QF�UZNXXFSHJ�IJ�QF�UWTOJHYNTS�[NI¬T�NSNYNFQJ��£�QF�
sensibilité du papier qui en capte la trace en passant 
UFW�QF�YJHMSNVZJ�IšNRUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLQFXX��HMFHZS�
IJ�HJX�KFHYJZWX�FOTZYJ�ZSJ�UNXYJ�UTYJSYNJQQJ�UTZW�XFNXNW�
l’image et brouille à la fois nos possibilités réelles 
de retrouver un chemin vers elle. L’image comme 
point d’origine ou point de départ s’absente d’elle-
même pour devenir une sorte de sable mouvant ou 
de champs magnétique, dont la cristallisation fragile 
od J]UTX¬Jd ~� NHN� UJZY� UWJSIWJ� ZSJ� STZ[JQQJ� [FQJZWd ��
celle d’une image à la fois matérielle et immatérielle 
et qui s’énonce malgré tout devant nous comme 

ZSJ� �XHZQUYZWJ� 
STS�ƫ]¬J�FZ�RZW��TZ�ZS�HTWUX�IFSX�
QšJXUFHJ�� £� QF� QNRNYJ�� YTYFQJRJSY� I¬HTSYJ]YZFQNX¬� IJ�
l’écosystème technique qui l’a vu naitre. 

(J�IJWSNJW�UJZY�XJ� WJQNJW�FZYFSY�FZ]� WF^TLWFUMJX�IJ�
Man Ray qu’au Grand Verre de Duchamp ou encore 
FZ� HNS¬RF� IJ� 8YFS� 'WFPMFLJ�� YTZY� JS� STZX� RJYYFSY�
FZ]�UWNXJX�F[JH� QJX�HTSINYNTSX�FHYZJQQJX�IJ�[NXNGNQNY¬�
et de mémorisation des images, dans une économie 
du big data. On pourrait décrire la situation qui en 
découle comme une économie hégémonique de 
l’image numérique à laquelle un artiste comme Pooya 
Abbasian oppose des images qui sont comme des 
W¬XNIZX�XZGQNRJX��IJX�odHMZYJXd~�TZ�JSHTWJ�IJX�HTSYWJ�
données de cette économie visuelle. Cette part 
maudite de l’image numérique, en passe de s’élever 
au rang d’art, comme le fond les Lumen devant nous, 
XšJ]UWNRJ�£� YWF[JWX�IJX� NRFLJX� NSXTSIFGQJX�JY�STS�
NIJSYNƫFGQJX�UTZW�QJ�X^XY«RJ�IJ�UWTIZHYNTS�IFSX�QJVZJQ�
elles sont pourtant produites – c’est la part de hasard 
HTSYW·Q¬�TZ�W¬U¬Y¬�VZJ�QšFWYNXYJ�THYWTNJ�FZ]�RFHMNSJX�
VZšNQ� ZYNQNXJ� HTRRJ� QJ� [NI¬TUWTOJHYJZW�� QJ� XHFSSJW��
QšNRUWNRFSYJ� JYH�� 4S� F� UWJXVZJ� I¬O£� TZGQN¬� VZšZSJ�
NRFLJ�ITHZRJSYFNWJ�IJ� QšJ]UQTXNTS�IšZS�U¬YWTQNJW�TZ�
d’un cratère de sécheresse en Iran était à l’origine de 
QšJKƬZ[J�TZ�IJ�QF�KZR¬J�[NXZJQQJ�VZN�Xš¬HMFUUJ�IJ[FSY�
STZXd �HTRRJ�QJ�LF_�MNQFWFSY�VZN�Xš¬HMFUUJ�I¬XTWRFNX�



de l’Arctique des suites du réchauffement climatique. 

.Q� XJRGQJ� JS� I¬ƫSNYN[J� VZJ� QšNRFLJ� XJ� UWTIZNXJ� UFW�
fraction – pour une image inscrite dans l’espace, mille 
autres images peuvent littéralement en naitre – et 
effraction – par dépendance et émancipation, voire 
détournement, d’une économie visuelle qui domine 
nos modes de perception et nos schèmes cognitifs.        
(šJXY� OZXYJRJSY� £� HJYYJ� R¬RTNWJ� M^UJW�KWFLRJSY¬J�
de tout un chacun, à une époque de sollicitation 
visuelle hypermédia accélérée, que cette œuvre 
semble s’adresser. C’est à ce point d’intrication, tout 
en tension, entre la mémoire personnelle intime et la 
R¬RTNWJ�IJX�NRFLJX�odYWTZ[¬JXd~�TZ�odHFUY¬JXd~�
XZW�
.SYJWSJY��IFSX�QJX�R¬INFX��FZYTZW�IJ�XTNũ��VZJ�XJ�OTZJSY�
les images intitulées Lumen par Pooya Abbasian.

Morad Montazami          



8¬WNJ�Lumen dans la collection du CNAP (centre nationale d’art contemporain)

����]�����]�����HR�
HMFVZJ�����]����HR�

• 1ZRJS��8FSHMN 2020
• Lumen, 8ZGXNIJSHJ 2020
• Lumen, To launch a satellite into orbit 2020.



94�1&:3(-�8&9*11.9*�.394�47'.9 

Cette oeuvre est résultat de mon obsessionnelle 
habitude de lire les nouvelles d’Iran, mon pays 
IšTWNLNSJ��(TRRJ�OJ�Sš^�XZNX�UFX�WJYTZWS¬�IJUZNX�
mon arrivée en France en 2011, c’est en quelque 
sorte l’un des seuls liens qui restent entre moi et 
QJ�UF^X�T¼�OšFN�LWFSIN�

1J���� OFS[NJW������� Qš.WFS�F� QFSH¬�ZS�XFYJQQNYJ�VZN�
n’a pas réussi à atteindre l’orbite, après que les 
�YFYX�:SNX�TSY�RNX�JS�LFWIJ�HTSYWJ�QJ�QFSHJRJSY� 
 
Impression Lumen d’une capture d’écran d’une 
photo à partir d’un site de médias en ligne. 
L’impression a été scannée en haute résolution 
F[FSY� QF� INXUFWNYNTS�� QJ� W¬XZQYFY� ƫSFQ� JXY� NRUWNR¬�
INWJHYJRJSY�XZW�QJ�UQJ]NLQFXX�

To launch satellite into orbit, 2019 
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLQVFXX������]�����HR� 





To launch satellite into orbit (version beta), 2019 
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLQFXX�����]����HR�



8:'8.)*3(*

Dans cette œuvre, le trou visible est la conséquence 
d’une sécheresse prolongée dans le sud de l’Iran, 
où  s’est formé. Ce terme géologique désigne une 
dépression naturelle créée par des processus 
karstiques, avec des profondeurs pouvant varier 
de 1 à 600 mètres. L’image met en évidence la 
puissance brute de la nature, rappelant la fragilité 
des terres face à de tels bouleversements, et 
incarne la manière dont la terre peut se déplacer 
et s’effondrer sous nos pieds, laissant derrière 
elle des cicatrices indélébiles dans le paysage.
 
Impression Lumen d’une capture d’écran d’une 
photo à partir d’un site de médias en ligne. 
L’impression a été scannée en haute résolution 
F[FSY� QF� INXUFWNYNTS�� QJ� W¬XZQYFY� ƫSFQ� JXY� NRUWNR¬�
INWJHYJRJSY�XZW�QJ�UQJ]NLQFXX�

8ZGXNIJSHJ��2019 
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLQFXX������]�����HR� 



;ZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS
Le Radeau Des Cimes, Villa Belleville, Février 2020.



;ZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�Memento, galerie Zeto, Paris, France,  2021.



8ZGXNIJSHJ�
[JWXNTS�GJYF���2019 
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLQFXX��UNJI�JS�RJYFQ�����]�����]����HR�







8&3(-.

Cette série est résultat de mon obsessionnelle habitude de lire les 
STZ[JQQJX�Iš.WFS��RTS�UF^X�IšTWNLNSJ��(TRRJ�OJ�Sš^�XZNX�UFX�WJYTZWS¬�
depuis mon arrivée en France en 2011, c’est en quelque sorte l’un 
IJX�XJZQX�QNJSX�VZN�WJXYJSY�JSYWJ�RTN�JY�QJ�UF^X�T¼�OšFN�LWFSIN�

1J���OFS[NJW�������QJ�U¬YWTQNJW�o�8FSHMN�~�JXY�JSYW¬�JS�HTQQNXNTS�F[JH�
ZS�HFWLT�JS�RJW�IJ�(MNSJ�JY�F�UWNX�KJZ��&UW«X�MZNY� OTZWX�IJ�I¬WN[J�
JY� UQZXNJZWX� J]UQTXNTSX�� 8FSHMN� F� HTZQ¬�� UWT[TVZFSY� ZSJ� UTQQZYNTS�
NRUTWYFSYJ��1J�KJZ�F�GW¾Q¬�UJSIFSY�UQZXNJZWX�OTZWX�JY�ZSJ�UFWYNJ�IZ�
U¬YWTQNJW�F�J]UQTX¬�QJ����OFS[NJW��&UW«X�IJ�STZ[JQQJX�J]UQTXNTSX��8FSHMN�
F�HTZQ¬�QJ����OFS[NJW�������1šJSXJRGQJ�IJ�Qš¬VZNUFLJ��HTRUTX¬�IJ����
UJWXTSSJX��JXY�RTWY��ZS�HTWUX�F�¬Y¬�WJYWTZ[¬�£�QF�RJW�JY�IJZ]�£�UFWYNW�
d’un bateau de sauvetage à bord.

6ZFSI�OšFN�[Z�HJYYJ�NRFLJ��Oš¬YFNX�KFXHNS¬J�JY�MTWWNƫ¬J�UFW�XF�GJFZY¬��
même si elle représentait une catastrophe écologique énorme et 
YWNXYJ��(J�XJSYNRJSY�UFWFIT]FQ�JXY�WJXY¬�F[JH�RTN�JY�F�WJSIZ�HJYYJ�
NRFLJ�NSTZGQNFGQJ��7¬HJRRJSY��JS�QNXFSY�QšFHYZFQNY¬��OšFN�W¬HJRRJSY�
lu que la famille de certaines des personnes décédées au cours de 
HJY�¬[¬SJRJSY�F[FNY�WJªZ�IJ�R^XY¬WNJZ]�FUUJQX�Y¬Q¬UMTSNVZJX��QJX�
informant que leurs proches étaient en vie, demandant de l’aide pour 
revenir à la maison… comme des fantômes qu’ils semblent hanter, 
Moi et leurs familles.

Impression Lumen d’une capture d’écran d’une photo à partir d’un site 
de médias en ligne. L’impression a été scannée en haute résolution 
F[FSY�QF�INXUFWNYNTS��QJ�W¬XZQYFY�ƫSFQ�JXY�NRUWNR¬�INWJHYJRJSY�XZW�QJ�
verre.

8&3(-.��2019
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLFXX������]�����HR�





<MFY�8MJ�0SJ\��2019
.RUWJXXNTS�IJ�UT«RJ�IJ�1^INF�)F[NX�XZW�UQJ]NLFXX�����]����HR�



8FSX�YNYWJ��2019
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLFXX������]�����HR�



8FSX�YNYWJ��2019
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLFXX������]�����HR�





Vue de l’accrochage pendant le salon UnRepresented, 2024, Paris, France.



THE WHITE WILLY PETE 

Š9MJ� <MNYJ� <NQQ^� 5JYJ�š� JXY� ZSJ� J]UQTWFYNTS� IJX� UFWFIT]JX� VZN�
animent les images de notre époque, confrontant la fascination 
esthétique à l’horreur indicible, la possibilité de faire trace et 
l’ambiguïté de sa matérialisation.

)FSX� QF� X¬WNJ� FZ� YNYWJ� ¬UTS^RJ�� IJX� NRFLJX� IšJ]UQTXNTS� IJ�
munitions au phosphore blanc, provenant d’internet, ont été 
NRUWNR¬JX� XZW� IZ� UFUNJW� UMTYT� J]UNW¬�� XFSX� ƫ]FYNTS�� 1J� YNWFLJ�
ƫSFQ�JXY�ZSJ� W¬NRUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLQFX�IZ�XHFS�IJ�HJX� NRFLJX�
en disparition. Elles révèlent une tragédie ignorée derrière leur 
FUUFWJSHJ� HFUYN[FSYJ�� NSYJWWTLJSY� STYWJ� WFUUTWY� HTRUQJ]J� £� QF�
violence et à la destruction.

*]YWFNY�IJ�YJ]YJ�UFW�3T¬QNJ�'JWSFWI



The White Willy Pete, 2024 
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLFXX������]�����HR�



Vue de l’atelier à la Fondation Fiminco, 2024.



8FSX�YNYWJ, 2019 
;NI¬T�UWNSY�IJ�ƫQR�wild stawberries de Ingmar Bergman, dimension variable.







POOYA ABBASIAN xx GRAND8

A l’issu de la résidence à La générale, Pooya 
Abbasian et duo de Grand8 proposent une forme 
performative composé d’installation de plusieurs 
SN[JFZ]� IJ� G¥HMJX� YWFSXUFWJSYX�� UWTOJHYNTS� IJ�
vidéo et musique électronique live.

Fruit du cette recherche/collaboration propose 
1H d’immersion au coeur de l’inconscient, de 
nos désirs, de nos pulsions de morts. Chaque 
représentation est unique. La musique y est 
NRUWT[NX¬J�XZW�ZSJ�YWFRJ�SFWWFYN[J�NSƫSNJ�JY�XFSX�
¥LJ��8^SYM¬YNXJZWX�FSFQTLNVZJX��)WZR�2FHMNSJX��
Trompette et Ventilateurs tendent à s’accorder 
dans le chaos. Le dispositif scénique s’adapte à la 
temporalité de l’instant. La question reste ouverte.

Regardez la vidéo de la performance

https://www.youtube.com/watch?v=7kS0ccc_y8U


Installation/Performance avec Grand8 pour sortie de résidence à la Generale Nordest, 2022
5QZXNJZWX�SN[JFZ]�IJ�G¥HMJX�YWFSXUFWJSYX��UWTOJHYNTS�IJ�[NI¬T��.&�
NSYJQQNLJSHJ�FWYNƫHNJQQJ��JY�RZXNVZJ�¬QJHYWTSNVZJ�QN[J�

https://www.youtube.com/watch?v=7kS0ccc_y8U


LE RADEAU DES CIMES

5TT^F�&GGFXNFS�XšNSY¬WJXXJ�FZ]�NRFLJX�VZN�XšTKKWJSY�£�
lui. Venant du monde du cinéma, il collectionne sur son 
disque-dur aussi bien des images documentaires que 
des photos simplement capturées avec son appareil 
UMTYT�FZ�ƫQ�IJ�XJX�U¬W¬LWNSFYNTSX��1F�UWJRN«WJ�¬YFUJ�
d’accepter ces visuels enregistrés pour ce qu’ils sont 
– des compositions – lui permet d’annihiler la relation 
UFWFIT]FQJ�VZN�J]NXYJ�JSYWJ�NRFLJ�JY�W¬FQNY¬��.SXUNW¬�IJ�
la technique du cyanotype, un procédé d’impression 
FQYJWSFYNK��NQ�OTZJ�UFW�S¬LFYNK�UMTYTLWFUMNVZJ�£�UWTOJYJW�
ZSJ� NRFLJ� VZšNQ� I¬ƫSNY� QZN�R­RJ� HTRRJ� GFSFQJ�
sur une surface, céramique ou plaque de plâtre de 
HTSXYWZHYNTS�� .Q� XJRGQJ� JS� I¬ƫSNYN[J� VZJ� QšNRFLJ� XJ�
produise par fraction — pour une image inscrite dans 
l’espace, mille autres images peuvent littéralement 
en naître — et effraction — par dépendance et 
émancipation, voire détournement, d’une économie 
visuelle qui domine nos modes de perception et nos 
schèmes cognitifs.

Depuis une trentaine d’années, le biologiste Francis 
Hallé navigue sur de véritables océans verts. Depuis 
la canopée des forêts primaires, il observe, découvre, 
IJXXNSJ�JY�FSFQ^XJ�QJX�UQFSYJX��QJX�FWGWJX��QJX�[¬L¬YFZ]�
JY� QJX� WJQFYNTSX�VZN� QJX� FSNRJSY��8J�UTXJW� XZW� QJ� YTNY�
de la forêt lui permet un accès privilégié et inédit à 
l’ensemble de sa biodiversité, qui est reconnue comme 

étant la plus riche au monde. Le radeau des cimes est 
QJ� STR�ITSS¬� £� XJX� J]U¬INYNTSX� XHNJSYNƫVZJX�� HšJXY�
également le nom donné à l’ouvrage qui retrace cette 
incroyable aventure.

Il s’agira donc d’emprunter au monde végétal un 
type d’organisme bien particulier, autotrophe et 
UMTYTX^SYM¬YNVZJ��FƫS�IJ�UJSXJW� QšJ]UTXNYNTS�HTRRJ�
un véritable bouquet d’artistes épiphytes. Ces plantes, 
à la manière d’une communauté en résidence, évoluent 
sur un principe de coopération. Leur caractéristique 
principale étant qu’elles s’épanouissent en collaborant 
avec l’arbre ou la structure qui les accueille. Penser une 
résidence à la Villa Belleville comme un écosystème 
permet alors de révéler les subtilités les différences et 
QJX�HTRUQ¬RJSYFWNY¬X�IJ�HMFHZS��1šJXUFHJ�IšJ]UTXNYNTS�
rend ainsi compte d’un terrain fertile, propice à une 
création en perpétuelle mutation.
Au-delà, cet environnement de vie et de travail si 
XU¬HNƫVZJ�� IFSX� ZSJ� NI¬J� IšFYJQNJWX� UFWYFL¬X� T¼� XJ�
rencontrent les pratiques et les personnalités, se 
ITNY�IJ�XNLSNƫJW�FZ�XJNS�IJ�QšJXUFHJ�IšJ]UTXNYNTS�QJX�
confrontations et frictions, les échanges et porosités 
VZN� J]NXYJSY� JSYWJ� QJX� ĕZ[WJX� ITSY� JS� W¬XZQYJ� ZS�
enrichissement partagé.

Dimitri Levasseur



;ZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�
Le Radeau Des Cimes, Villa Belleville, 2020

À�LFZHMJ���.RUWJXXNTS�XZW�HJWFRNH��UWTOJHYNTS�IJ�[NIJT�XZW�QšNRUWJXXNTS�IJ�H¬WFRNVZJ�
À droite : Impression sur le placo de construction.



8FSX�YNYWJ, 2020 
5WTO¬HYNTS�IJ�[NI¬T��NRUWJXXNTS�XZW�H¬WFRNVZJ�



8FSX�YNYWJ, 2020 
5WTO¬HYNTS�IJ�[NI¬T��NRUWJXXNTS�H¬WFRNVZJ����]��]����HR�



;ZJ�IJ�QšNSXYFQQFYNTS�IFSX�QšFYJQNJW�UJSIFSY�QšJ]UTXNYNTS�Le Radeau Des Cimes, 
Villa Belleville, 2020.



Vue de l’accrochage pendant le salon UnRepresented, 2024, Paris, France.



;NI¬T�UWNSY�IJ�YNRJ�QFUXJ�IJ�ƬJZWX�UTZW�2FNXTS�2FWLNJQF��INRJSXNTSX�[FWNFGQJX�������



Razl, 2021
�RQZXNTS�UMTYTXJSXNGQJ�XZW�UFUNJW��YNXXZ�GQFSH�����]����HR�



8ans-titre, 2021
�RQZXNTS�UMTYTXJSXNGQJ�XZW�UFUNJW��YNXXZ�GQFSH�����]����HR�



8FSX�YNYWJ, 2019
.RUWJXXNTS�H^FSTY^UJ�XZW�UQFHT�IJ�HTSXYWZHYNTS����]����HR�



8FSX�YNYWJ��2020
.RUWJXXNTS�XZW�YWTNX�SN[JFZ�IJ�UQJ]NLQFXX�YWFSXUFWJSY�����]����]�����HR�



Cette œuvre est une photographie prise avec 
un smartphone, et imprimée sur verre. L’image 
représente vaguement un paysage, un paysage 
brisé, divisé en son milieu par une brèche 
numérique et une véritable coupure. Il a en fait été 
pris en mouvement, depuis la fenêtre d’un train, 
JY� HšJXY� UTZWVZTN� NQ� JXY� INKƫHNQJ� IJ� HTRUWJSIWJ�
ce qui se passe sur l’image. On reconnaît les 
WJƬJYX� XZW� QJ� [JWWJ� VZN� XTSY� NSHTWUTW¬X� IFSX� QF�
photographie, et les éléments de la nature. Cette 
œuvre est le produit d’un moment, dépeignant 
[NXZJQQJRJSY�HJ�VZJ�OšNRFLNSJ�UFW�ZSJ�INXOTSHYNTS�
entre le temps et l’espace. L’un va plus vite que 
l’autre, emporté dans le tourbillon de la vie.

*]YWFNY� IJ� YJ]YJ� IJ� (QJRJSYNSJ� 5WTG^� UTZW� QJ�
UWTOJY�IšJ]UTXNYNTS�'WTPJS�9NRJ�8UFHJ.

8FSX�YNYWJ��2018
.RUWJXXNTS�XZW�UQJ]NLQFXX������]�����HR��



8FSX�YNYWJ����� 
Impression cyanotype, acrylic sur carton, 28 × 20 cm.



8FSX�YNYWJ������
.RUWJXXNTS�H^FSTY^UJ�XZW�ZS�RTWHJFZ�IJ�RZW����]����]���HR�



8FSX�YNYWJ, 2018
9NWFLJ�H^FSTY^UJ�XZW�ZS�RTWHJFZ�IJ�RZW����]����]����HR�



UNDER THE SKY, 
SOMEONE IS LOOKING FOR SOMETHING UNKNOWN

La série Under the sky, someone is looking for 
something unknown est résulte de la photographie au 
hasard, sans regarder dans l’appareil photo (à partir 
de 2018). La caméra est en quelque sorte autonome: 
JQQJ�IJ[NJSY�HTRRJ�ZS�oYWTNXN«RJ�ĕNQ~�VZN�HFUYJ�ZSJ�
INWJHYNTS�� ZS�RTRJSY�JY� ZSJ�HTRUTXNYNTS�VZJ� OJ� SJ�
XFNXNWFNX� OFRFNX�� *SXZNYJ�� RTS� W·QJ� JXY� XNRUQJRJSY�
de sélectionner parmi des milliers de clichés sans 
FZHZSJ�RTINƫHFYNTS��(JQF� KFNY� UFWYNJ� IšZSJ� W¬ƬJ]NTS�
VZJ�OšFN�RJS¬J�XZW�QF�STYNTS�IJ�QNGWJ�FWGNYWJ�JY�YJSYJ�IJ�
contourner le déterminisme imposé. 

1F�UMTYTLWFUMNJ�ƫSFQJ�HTSIZNY�£� QF�STYNTS� OFUTSFNXJ�
de Ma ou espace négatif, comme un écart dans la 
UJWHJUYNTS�XZGOJHYN[J�
Ma�JXY�ZS�YJWRJ�OFUTSFNX�VZN�XNLSNƫJ�o�NSYJW[FQQJ�~��o�
JXUFHJ�~��o�IZW¬J�~��o�INXYFSHJ�~��(J�YJWRJ�JXY�JRUQT^¬�
HTRRJ� HTSHJUY� IšJXYM¬YNVZJ�� NQ� KFNY� W¬K¬WJSHJ� FZ]�
[FWNFYNTSX�XZGOJHYN[JX�IZ�[NIJ�
XNQJSHJ��JXUFHJ��IZW¬J��
JYH���VZN�WJQNJ�IJZ]�TGOJYX��IJZ]�UM¬STR«SJX�X¬UFW¬X�



;ZJ�IJ�QšFYJQNJW�UJSIFSY�QJX�UTWYJX�TZ[JWYX�£�QF�W¬XNIJSHJ�IJ�1F�'T]�
*38&��



















DISCREETLY LIVING BEHIND YOUR FACE

1šJ]UTXNYNTS�Discreetly Living behind your face est le 
W¬XZQYFY�IšZS�UWTOJY�RJS¬�UFW�5TT^F�&GGFXNFS�UJSIFSY�
UQZX�HNSV�FSX��IFSX�IJX�QNJZ]�UZGQNHX��XZW�QJX�YFQTSX�IJX�
SZVZJX� �UZNX�HTSHQZ�QTWX�IJ�XF�W¬XNIJSHJ�£�QF�,FQJWNJ�
IJX�UJYNYX�HFWWJFZ]��8F�I¬RFWHMJ�XJSXNGQJ�JY�UQFXYNVZJ�
UWTUTXJ�ZSJ� W¬ƬJ]NTS�XZW� QJX�RTIFQNY¬X�IZ� WJLFWI�� QF�
diffusion des images et la recherche identitaire dans 
l’altérité.
Inspiré du cinéma d’Andreï Tarkovski et de José Luis 
,ZJW°S�� QJ� YWF[FNQ� IJ� 5TT^F� &GGFXNFS� J]U¬WNRJSYJ� QJ�
R¬INZR� UMTYTLWFUMNVZJ� JY� OTZJ� F[JH� QJX� QNLSJX� VZN�
TWITSSJSY� QF�HW¬FYNTS�JY� QF�INKKZXNTS�IJX� NRFLJX��8JX�
photographies sont le fruit d’un procédé singulier : 
ZS� YNWFLJ� FWLJSYNVZJ� W¬FQNX¬� XZW� [NI¬TUWTOJHYJZW�� ZSJ�
alliance au-delà des binaires techniques. Entre éloge 
IZ�UN]JQ�HTSYJRUTWFNS�JY� W¬MFGNQNYFYNTS�IJ� QšFSHNJSSJ�
méthode du cyanotype, il cherche à conserver une trace 
du numérique sur l’argentique. Peut-être davantage 
peintre que photographe, l’artiste célèbre la poésie de 
QšNRFLJ�UFZ[WJ�� QJ�ƬTZ�VZN� QFNXXJ�UQFHJ�£� QšNRFLNSFNWJ��
Photos originales, images glanées sur internet et 
X¬VZJSHJX�IJ�ƫQRX�HTSXYNYZJSY�ZSJ�NHTSTLWFUMNJ�YW«X�
personnelle et libérée des impératifs de genre.

1J�HMTN]�IJX�NRFLJX�JXY� QJ�W¬XZQYFY�IšZSJ�TGXJW[FYNTS�
attentive du quotidien, des passants, mais aussi des 
événements. Des événements terribles qui marquent 

l’artiste et que l’on cite à peine dans les médias, 
les catastrophes qui peinent à intéresser le monde 
occidental, malgré leur gravité. L’image et le récit 
de peu de valeur, encore. Récits possibles, histoires 
KFSYFXR¬JX�� QšJ]UTXNYNTS� XTZQ«[J� IJX� VZJXYNTSX��
9TZOTZWX�UWNXJX�£�QF�I¬WTG¬J��IJ�ITX��XJ�I¬QJHYFSY�IJX�
contraintes environnantes, les photos témoignent des 
impressions de l’œil d’un voyeur bienveillant. Cherchant 
à préserver le secret de l’identité, il n’est pas intéressé 
par le verdict des traits mais par la poésie des lignes, le 
UQFNXNW�IJ�[TNW�XFSX�W¬JQQJRJSY�XF[TNW��1J�ƬTZ�JXY�ZS�RTY�
clé de la pratique de Pooya Abbasian, symbolisant sa 
quête de l’indéterminé. Quel visage ? Mais aussi : quelle 
identité ? Des questions qui nourrissent le fantasme en 
S¬LFYNK��FZ�ƫQ�IJ�QšJ]UTXNYNTS���TS�NRFLNSJ�QJ�[NXFLJ�JS�
FUJWHJ[FSY�QF�SZVZJ��ZS�UJZ�YTZOTZWX�QJ�R­RJ�X¾WJRJSY��
suivant le canon qui crée l’illusion.

Le visage c’est la fenêtre sur la conscience. Emmanuel 
Levinas y voit l’impératif éthique, le surgissement de 
Qš&ZYWJ� £� RF� XZGOJHYN[NY¬� RFNX� FZXXN� QšNSYJWINHYNTS� IJ�
la violence[1]�� /ZINYM� 'ZYQJW� F� ¬QFWLN� HJYYJ� I¬ƫSNYNTS�
à la nuque, à travers lequel le visage est représenté 
de manière abstraite[2]. Les tirages qui composent 
Discreetly living behind your face oscillent entre 
ƫLZWFYNTS�HMFWSJQQJ�JY�FGXYWFHYNTS�IJ�Qš¥RJ��JY�WJQ«[JSY�
FZXXN� IJ� QšNSJ]UQNHFGQJ�� IZ� R^XY«WJ� IJ� QšFQY¬WNY¬�� 1JZW�



bleu puissant restaure la poésie de cette relation à 
la fois solitaire et profondément liée à l’Autre et à sa 
représentation mentale. 

5TT^F�&GGFXNFS�XJ�I¬ƫSNY�HTRRJ�ZS�[T^JZW�FXXZR¬��
8ZN[WJ�JY�TGXJW[JW�IJX� NSHTSSZX��R­RJ�JS�4HHNIJSY��
est perçu comme un comportement déviant, qu’il 
JRGWFXXJ� YTYFQJRJSY�� JY� ITSY� NQX� YJXYJ� QJX� QNRNYJX�� 8N�
photographier de dos n’est qu’un léger pas de côté 
par rapport à la norme, puisque l’identité du modèle, à 
laquelle on accède par le visage, reste intacte, c’est aussi 
ZS�RFSNKJXYJ�HTSYWJ�XF�UWTUWJ�J]TYNXFYNTS��.Q�J]UTXJ��NHN��
son regard sur les canons du monde occidental.

Clémentine Proby

@�B�[TNW�*RRFSZJQ�1J[NSFX��9TYFQNY¬�JY�NSƫSN�������
[2] voir Judith Butler, Precarious life : The power of mourning and violence, 2004.



8FSX�YNYWJ, 2018
.RUWJXXNTS�H^FSTY^UJ��XZW�HFWYTS��������]����HR�



8FSX�YNYWJ, 2018
.RUWJXXNTS�H^FSTY^UJ��XZW�HFWYTS������]�����]����HR�



Vidéo de l’installation réalisée pour 
RTS� J]UTXNYNTS� £� ,FQJWNJ��� IFSX� QJ�
HFIWJ� IZ� UWTOJY� o)NXHWJJYQ^� 1N[NSL�
'JMNSI� >TZW� +FHJ~�� .Q� F� ¬Y¬� W¬FQNX¬� JS�
collaboration avec les artistes sonores 
&Q^�4XYT[FW� JY�&SIWJF�0TƫSFX�� VZN� TSY�
créé une pièce sonore de 45 minutes. 
L’installation composée de photos et 
IJ�G¥HMJX�ƬTYYFSYJX�

8ZN[FSY� HJYYJ� NI¬J� IšJ]UTXJW� ZSJ�
NRFLJ� ƬTZJ� JY� UFZ[WJ�� OšFN� ZYNQNX¬� IJX�
bâches en plastique très légères qui se 
déplaçaient naturellement lorsque les 
visiteurs marchaient dans l’installation. 
De cette manière, les visiteurs faisaient 
partie de ce poème spatial fait de sons 
ITZ]�JY�IšNRFLJX�JS�INXUFWFYNTS�

Regardez la video
 
Vidéo (1min 52sec) IJ�QšJ]UTXNYNTS�Discreetly Living Behind Your Face 
Galerie 52, Folkwang-uni, Essen, Allemagne 

https://vimeo.com/279450763
https://vimeo.com/279450763
https://vimeo.com/279450763%20


;ZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�Discreetly Living Behind Your Face 
,FQJWNJ�IJX�UJYNYX�HFWWJFZ]��8FNSY�'WNFH��+WFSHJ��������
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8FSX�YNYWJ, 2018
Impression cyanotype, 60×20,5 cm.



;ZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�Discreetly Living Behind Your Face 
Galerie 52, Folkwang-uni, Essen, Allemagne. 



8FSX�YNYWJ, 2018
Impression cyanotype, 60 × 20,5 cm.
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8FSX�YNYWJ, 2018
Impression cyanotype,33 × 26 cm.
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;ZJ�IJ�QšJ]UTXNYNTS�Discreetly Living Behind Your Face 
Galerie 52, Folkwang-uni, Essen, Allemagne. 



.RUWJXXNTS� H^FSTY^UJ� IJ� �� XJHTSIJX� IšZS� ƫQR� JS�
boucle, en négatif (Le Miroir de Andrei Tarkovsky) 
W¬XZQYFSY�IJ����MJZWJX�IšJ]UTXNYNTS�IJ�[NI¬TUWTOJHYJZW�

Avant de réaliser cette série d’impressions vidéo 
£� UFWYNW� IJ� 1J� 2NWTNW�� OJ� UWJSFNX� IJX� UMTYTX� IJ� ITX�
IJ� KJRRJX� IFSX� IJX� QNJZ]� UZGQNHX� UJSIFSY� �� FSX��
lorsqu’un ami m’a dit que mes photos ressemblaient à 
HJQQJX�IšZS�ƫQR�IJ�9FWPT[XP �̂��YWFSLJRJSY��OšFN�YTZOTZWX�
FNR¬�XJX�ƫQRX��RFNX�OJ�SšFN�UFX�HTRUWNX�QJZW�NSƬZJSHJ�
sur mon travail, puis c’est devenu clair. J’ai embrassé 
cet accident inconscient et commencé à imprimer 
VZJQVZJX�NSXYFSYX�IJ�HJ�ƫQR�



��XJHTSIJX�TK�ƫQR�]����MTZWX�TK�QNLMY���
9MJ�2NWWTW��&SIWJ²�9FWPT[XPN��
Cyanotype sur le carton de 5mm, 120×80x0.5 cm, 2018.



��XJHTSIJX�TK�ƫQR�]����MTZWX�TK�QNLMY���
9MJ�2NWWTW��&SIWJ²�9FWPT[XPN��
.RUWJXXNTS�H^FSTY^UJ��HMFVZJ����]����HR�������
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